var le biais de la pitié et de la crainte p
nimétique”* (sur cette question, voir les

€licienne, purgation des passions

rovoquées par une représentation
textes 11 et 135b).

Une « purgation totale »

Le dieu de T'art dramatique est donc avant tout un dieu de
dépassement, le dieu de la poésie frénétique, de la libération
vertigineuse des sentiments. On n’a voulu longtemps voir en

lui que le dieu grossier des plaisirs faciles : mais Eschyle autant
qu'Aristophane est son serviteur, comme tous ceux qui ont

exprimé avec quelque ferveur et intense sincérité le mystere
passionné des exaltations refoulées. Tel apparait étre, en effet, ce
que, par un abus du terme, on peut appeler <le but> du théitre :

montrer a2 'homme jusqu’a quel point extréme peuvent aller
son amour, sa haine, sa colére, sa joie, sa crainte, sa cruauté, lui

faire prendre conscience de ses virtualités, de ce qu’il serait en
un monde sans entraves ou n’interféreraient plus la générosité
et ’économie domestique, la colére et la morale, 'amour et le
souci de la réputation, la haine et 1a crainte du gendarme. C’est
la vision de cet univers, ou '’homme pourrait enfin se révéler
a soi-méme, que le spectateur demande a I'ocuvre dramatique.
Cest le besoin conscient ou non de cette vision qui accroche
au cceur de ’homme la passion du spectacle. |...]

Les philosophies, les religions, les morales, les politiques ont
tour 2 tour exploité la constatation de ce besoin et essay€ de le
justifier. Platon condamnait la poésie au nom de la morale qui
n'y avait que faire'. A la suite d’Aristote, dont ils interprétaient
sans doute 2 tort la théorie de la «purgations, tous les théo-
riciens du théatre se sont fourvoyés dans les mémes obscurs
sentiers de la morale, cherchant 2 justifier le théatre par son

1. Voir le texte 10.

principales
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vent étre morales. Mais le théjye
mal. 11 est le reflet, le miroir, ey
ychologique aussi peu disvutzlhlc‘
se voir affecté d'un signe (e
a conservation ou les lois de

que ses consequences peu
"est en soi ni un bien ni un
pression sensible d’un fait ps ‘
qussi irréductiblement hostile a

moralité que le sont I'instinct de |

l'association des idees.
Ce fait psychologique, encore un

2 Thomme d’éprouver sans CeESSE |
e ou de sa faiblesse, cest-a-dire de sa puissance encore

e fois, c'est le besoin propye
les limites extrémes de g,

puissanc
dans le mal.

Mais ce besoin d’exercer sa puissance nest que la manifes-

tation dans l'action d’'un besoin plus profond encore qui est |e
besoin de liberté. Si «le plaisir s’ajoute a l'acte comme a la jeu-
nesse sa fleur», ainst que le disait si joliment Aristote, c’est que
Pacte en lui-méme est affirmation de liberté, et que la liberté
est toujours apparue a 'homme cOmme I'attribut essentiel de |3
divinité, c'est-a-dire comme le signe €t la condition de I'accom-

plissement parfait de la personnalite.
Or il est évident que nous sommes tous, sur quelque plan,

génés, «censurés» dans notre liberté d’agir. Et c’est précisément

13 ol nous ne nous sentons point libre d’agir que la représen-
tation de l'acte révé (par le roman, la danse, le cinéma ou le

théatre) nous apporte la nécessaire compensation. Mais cette
compensation demeure incomplete pour le lecteur de roman
ou le spectateur du cinéma. Ces arts envoutent plus qu’ils ne
liberent: le bovarysme est une €vasion, c’est-a-dire une autre
forme de maladie, plus qu’'une gueérison. La «purgation» totale,
vivifiante et saine, ne peut étre obtenue que par le spectacle
«vécu» d'une action accomplie par des hommes vivants, en
chair et en os. Cest la le miracle propre a l'art dramatique,
auquel ne peut étre comparé que le miracle obtenu par les
révélations d'une cure psychanalytique. Dans les deux cas,
'homme est révélé a lui-méme par le sentiment de la dispari-
tion de ce que jappellerais les <obstacles injustes», c’est-a-dire
ceux qui ne viennent pas de la nature de I'individu, mais de ses
corruptions accidentelles. Dans les deux cas, 'individu se sent
réintégré dans la communauté humaine — définitivement par la

psychanalyse, mais au moins momentanément par le spectacle
dramatique.
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Ce besoimn de retrouver sa liberté, meme provisoirement, durera

qutant que durera 'homme, et c'est pPourquoi le théitre est éternel.

Pierre-Alm¢ TOUCHARD, Dionysos, Apologie pour le thédtre,

© Ed. du Seuil, 1968, p. 14  17.

__  133.BERTOLT BRECHT
Petit organon sur le théatre (1948)

Contrairement a I'image univoque qui en est parfois donnée, Brecht consi-
dere que le théatre €pique, comme tout théatre, est 1égitimé par le plaisir
que le spectateur prend a la représentation. Comment, dés lors, intégrer la
nécessité, si souvent affirmée par Brecht, de transmettre a travers la repré-

sentation un contenu didactique qui permette a ’homme de comprendre
le monde et de le transformer ?

«Prendre plaisir a instruire »

 Pédagogie et plaisir sont indissociablement combinés dans une
. pratique qui vise a divertir tout en éclairant, a faire de la «mo-
~ rale » (a prendre ici au sens large de compréhension du monde et de
. ’homme) une source de plaisir Selon Brecht, d’ailleurs, la fc?tzcuon
 cathartique* du théatre, la purgation par la terreur et la pitié « non
i : : Y oy 3l
. seulement était source de plaisir mais devcfzt. donner.* 4u plaisir' ».
" Ainsi, le thédtre, en s’émancipant de ses origines religieuses, a ga-
gné I’ autonomie du plaistr qu’il donne aux MFIAES.

ﬁ
g

e

;e isir qu’il faut chercher a pro-
e r s . c importe quel plaisir qu1l? N
1. Aristote écrit en effet: «ce nestpas ™ doit procurer le plaisir
curer avec la tragédie, mais le plaisir qui lui est propre. [...] le poete doit p P

, s A A itation [...]» (Poétique, 1453b,
ig . 1o suscitées a 'aide d une imi , ,
que donnent la pitic ffh.t . cramitle Lettres, 1995, p- 48)- Le titre de l'ouvrage de B}recht fait
trad. fr. J. Hardy, Paris, Les Belles o - regroupe sous le nom d’Organon

s e ? ion ancienne
aussi référence a Aristote Pulsqu}?neriiadlt
les ceuvres logiques du philosopie 5=



