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L'ceuvre : origines et prolongements JuvTe * ong! P 5
tabac). C'est ce que les détracteurs de I'auteur pe Ui pard L jjenne |a plus celebre, ﬁ.u,o: Juan qm:o,:% o.c Le O,.M_uoﬂ_n_,_m. Gol-
pas non plus: lattribution du bon sens populaire mﬁo - s:.zm::m.:m de.gette piece UNE COIETIE Nijeuiln) e et com-
valeurs respectables a un valet... qui fait rire. ‘s 3° uine ¢encombre pas des facilites du merveilleux ou du
M Jore d » chrétien. || refuse aussi bien \a statue de marbre que
ALGRE U T ' C -
R *o_,“m\,_mncm_‘r §<Ox>w:. la v_mnm.,pc. estjouee poyr la %&o& es trop commodes. || veut solliciter chez \e specta-
P & 15 tevrier 1665, ne connait que quin N |- e e ot |a réflexion. 1\ oré el
sentations, et n'est pas publiée. En 1682, elle wet Z€ repre. ard Eo.i_maoco:;m sourire et |a reflexion. \| prepare ainsi
: B . » e est mise e | o , |
mains d'éditeurs francais sous le controle d'upe MM%.? o chemin a ce qul vd mm.wcqmq . ” oﬂ::ﬁmrac Bﬁ.:m . N%: ,,”:.ﬂ
severe, et ne sera publiée intégralement que dans une ma_ . [opéra et 53 cchro.: Nl m.wm > w:jozm.c%. - . ;
etrangere, en 1683, a Amsterdam. o 7aPonte vont s'InNSpirer de \a piece de Oo&o:.r mais aussi de
Bty W s musique d'un autre ltalien, Gazzaniga (opera de 1a fin du
-TEMPS, 1a ple : . :
it T’ PIECE a €1€ recrite pour les représentatione i siecle sur un livret de Bertati).
ur scene. C'est Thomas Corneille, le frere de "auteur dy i |
| qui I'a adaptée en 1677, de maniére plus adouci . .
| TN i Oucie et en vers, 3 'opé 1ovanni
, Intention de la Comédie-Francaise, Pour apaiser les « mﬂcmc /S bt e ey
eux s_ Les audaces, comme la scéne du Pauvre, disparaissent | Mozarr pour la musique et Da Ponte pour \e livret ne se sont
e T . , P &
M\, - MMw vengeur et exemplaire du Commandeur gagne en /ﬂa contentés de transposer une seule piece du theatre fran-
"Q. . ’: oA A X » < .\ ’
> m:wmo:m::nﬁm ”ﬁ €n @EM_S. Le rire et I'intérét méme de |a piece | @isa l'opéra. s avaient osé le faire avec une piece recente
: _ . , .
r S Bvamm:s:o”: ...,Vmﬂ ants, pour plus d'un sigcle et demj de P eux et encore scandaleuse, Le Mariage de Figaro de
= S a Sdie- . . L ¥
| &. folidre. e France mnmo_.:ma_m Francaise. Le Dom Juan de | Beaumarchais, devenu a V'opéra Les Noces de Figaro (crée en
: | - st pour longtemps au purgatoire., 1786). Un an plus tard, en 1787, Da Ponte et Mozart realisent 1
| s A \ t
_ e o tansposition de Dom Juan a V'opéra. Le theme de Don juan €
La diffusion d P , o
L i U personnage en Europe moins récent : le personnage a déja un siecle et demi d'exis-
© PERSONNAGE DE DON JUAN ne reste pas une figure espa- tence - mais ¢’ est sans doute le langage musical qui le consa
m:o_m. italienne et francaise, mais se répand largement en | - omme mythe.
urope, sa terre d'élection 3 |3 fi i¢ : |
n du xvi® siecle i e S SUT
XVIII® siecle. etaudébutdu | |, OPERA montre d'abord toutes les varations cmmwa,m =
,> ine méme histoire. || transforme V'action des PIeces EM e
mmm_‘> “_z PU XVIIT SIECLE, I'Angleterre découvre ce héroset | %Mes. | se compose de deux actes qu am%mwmp he
echo Aot . : hime. Don Gio-
e S _mcM_:mEqm_m dans The Libertine de Shadwell: Don | Manitre nouvelle \a course du héros vers | %,BM poire
, dans i , . : P, o — vit des
fd d derniere scene, est attiré en enfer par le fantome | A - c’est \e nom italien de Don juan " 4e son valet
hmc LM B ’ f » . LY . ’ i | m
o e v_» qu'il a assassinés. | Espagne récrit de maniere | "OMeNts intenses et frénétiques, en 838%%3 Anna et e
nte I'act; T . . 2 : : i sedul
P mn.:os du personnage:: Il n'y g dette qui ne se paie porello. Dans la méme nuit, don Giovanni sec desir de
| delai qui ne vienne @ terme. de 7a N pa o implacable et 1€
E . mora, en1714. PEre, provoquant la colere \MP sstement £V
2§ 403 i : Q&C—ﬂ ﬁq :
N'1736, la comédie italienne transforme a son tour le per- pa.,@mmﬂsnm Ousodik Eestiouage: - mnm que » 0€s conquetes "
son oo a5 €nte 5] catalo are et
nage de Don Juan. Il revient 3 Goldoni d'écrire la version | ¢, ,sa fmoosq g 898.« - une femme PIUS |eqere €
Maitre. || séduit ensuite une Jeu
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espiegle, Zerlina. Don Giovanni est ma
roles avec son valet pour obtenir une
femmes - Anna, Elvira, Zerlina - S€ ra

ger de leur séducteur. Mais c'est la statye du pére ¢'ap

Commandeur, qui méne a bien cette Veéngeance, Par ca”m_ :
le héros invite cette statue a souper. APrés un dernier fe
’'homme de pierre vient chercher Don Giovanni et 'ept
en enfer - les autres protagonistes tirant ensuite la lecon
chatiment (voir pages 171-173). On voit tout ce qui s

dramatiquement cette transposition et les versions th
precedentes.

Me pret 3 mn:msas e
Nouvelle Conquéte, |,
ssemblent poy; e yan

ade,
Stin,
dine
de ce
épare
éatrales

_ U> PONTE ET MOZART dans sa musique donnent soudain au
personnage une energie et une sensualité qu'il n'avait pas: i
aime le vin et les femmes, passionnément. Il ne peut pas plus
s'en passer « que du pain qu'il mange, de I'air qu'il respire s,
loi vient chatier trés nettement les transgressions d'un homme
porté par son souci d’étre libre dans tout ce qu'il entreprend.
L'opéra immortalise aussi le mythe en faisant passer I'action
dans un autre langage, celui du chant et de | musique.
L'ceuvre de Da Ponte et de Mozart se nomme « piéce comi-
que», ou «drame comique», ou «opéra-bouffe». C'est un
ouvrage dramatique mis en musique, avec une alternance de
recitatifs (déclamations avec accompagnement musical) et
d’airs (arias, passages chantés), avec des chaeurs, des danses
et le dialogue avec un orchestre (ce dialogue prenant plus
d'importance chez Mozart). L’action de la piéce ainsi mise en
musique devient rythme, allégresse ou fureur, dans _.maa.a
présent de la représentation, qui convient si bien a Don Cio-
vanni. Ce sont toutes les ressources d’un art dit «lyrique » Da
Ponte et Mozart permettent d’introduire ainsi une awaam
complete de modulations, d’inflexions, d’émotions 35_8_.3.
s préparent la réhabilitation de Don Juan, la transformation
du héros, non plus « grand seigneur méchant homme a.m..m

: b wii.a s ; . 5 ot du desir
héros de I'individualité, de la révolte, de la liberte et

154
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que rien n'arréte. En un mot, ils préfigurent ce que va accom-
plir le xix‘siecle : la métamorphose romantique du mythe de
Don Juan.

La métamorphose romantique de Don Juan

En 1818, la transformation du mythe s’accomplit avec I'Alle-
mand Hoffmann, qui écrit Fantaisie a la maniére de Jacques
Callot, « Don Juan ». Il s’aqit de la représentation en réve d’une
rencontre avec I'interpréte a I'opéra du réle d'Anna, qui meurt
de son amour. Don Juan devient une figure de I'idéal - et les
auteurs romantiques s’y attachent positivement.

Dans Sarire EPIQUE, en 1819-1824, le poete anglais Byron
consacre un long poéme a la gloire de ce héros de la sincérité
dans un monde d’hypocrisie. Don Juan est associé a I'autre
grand mythe moderne de la transgression, de la soif d’absolu
et de connaissance, Faust, immortalisé par Goethe. L'Alle-
mand Grabbe les associe, a Rome, dans son Don Juan et Faust,
en 1829 : Don Juan y incarne le génie du Sud quand Faust
représente celui du Nord, et leur rivalité est symbolique de
'affrontement des cultures européennes. Les auteurs roman-
tiques francgais s’approprient alors cette nouvelle version du
mythe qui s’appuie surtout sur la légende de Don Juan «de
Manara » et de sa conversion : Théophile Gautier dans La Comé-
die de la mort en 1838, Mérimée dans Les Ames du purgatoire en
1834, Alexandre Dumas dans Don Juan de Manara ou La Chute
d'un ange en 1836. L'Autrichien Nicolas Lenau compose en
1844 un véritable poeme d’amour en hommage a un héros
lyrique et conquérant qui finit par se détruire : Don Juan, poeme
dramatique.

—.; TRANSFIGURATION ROMANTIQUE DE DON JuAaN passe par
plusieurs transformations. Passé de la forme dramatique a la
forme lyrique, Don Juan parcourt désormais tous les genres, et
non plus seulement le genre théatral. On ne le montre plus
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Don Juan, 1921), vieillard polisson qui fait la nique auxs
tions chez Montherlant (La Mort qui fait le trottoir, 1958

156
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seulement, on le raconte, ce qui fait naitre un intérét ng,.
veau ; il devient héros de roman, figure de poéme. Deveny
symbole de la recherche de I'absolu, de I'exilé en quate
d’idéal, Dom Juan voit sa transgression prendre un tour héroj.
que et positif. Il est celui qui ne se contente pas des limites
humaines. Le philosophe danois Kierkegaard voit en Don Juan
la figure méme de I'absolu esthétique - stade que doit dépas-
ser |'absolu religieux. Dans bien des versions romantiques, e
personnage est sauve par I'amour. La malédiction de Don Juan
serait de manquer d’amour. Et |la postérité retiendra cette
vision paradoxale. «Don Juan lui-méme n'avait sans doute
jamais été AIME » (Sachs). La figure du libertin devient I'image
la plus intense de la passion sur terre : méme les femmes plai-
dent sa cause pour essayer, en vain, d’assurer son salut. Le
héros est curieusement sanctifié. « Saint Don Juan», titrera
Delteil, par provocation. Mais cette vision commence a s'epui-
ser au milieu du xix“ siecle.

Don Juan, un héros moderne,
fatigué et contradictoire

LA rosterite ROMANTIQUE va faire de Don Juan un héros use,
au crépuscule de sa vie et de ses amours. Baudelaire le figure m.:
dandy glacé dans « Don Juan aux Enfers » (voir p.174) et avait
elaboré le projet d’'un drame ; Flaubert congoit une ébauche de
roman, Une nuit de Don Juan. En 1866, Barbey d’'Aurevilly met
en scéne un héros de la mémoire désabusée dans une nouvelle
intitulée Le plus bel amour de Don Juan. Les Russes Pouchkine et
Tolstoi présentent, de leur coté, un héros a bout de souffle.
Dans toutes les versions modernes, Don Juan se %m:m%” Le
personnage perd le godt de la collection, ne croit plus m._m
conquéte et 3 la transgression. On ne compte plus les varia-
tions souvent parodiques sur le mythe de Don Juan

.. € . m
xx“siecle : pantin en sursis chez Rostand (La Derniere anm
:bmqm &

), grand

| — e

|

l}-
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patron mort par accident chez Roger Vailland (Monsieur Jean,

1959). Réfléchissant au contenu de ce mythe, Camus avait fait
de Don Juan, dans Le Mythe de Sisyphe (1942), la figure méme
de 'homme « absurde », celui qui s’efforce de donner du sens,

par sa quete insatiable, a un monde quin’en a aucun.

Les auteurs dénoncent avec ironie les interprétations forcées
du mythe. Montherlant met en scéne de maniére bouffonne
trois penseurs « qui ont des idées sur Don Juan»: le premier
affirme que « Don Juan est plein de Dieu » et combat Dieu pour
verifier son existence, le deuxieme que la recherche des
'emmes n'est que le masque de la recherche de la beauté et de
'idéal esthétique, le troisieme que Don Juan est une figure de
'inconscient, dont le double, valet ou fils, serait la face
consciente... Pretexte a toutes les interprétations, Don Juan a
en effet cette plasticité qui lui permet de représenter tous les
mythes : Prométhée (il affronte sans peur I'ordre divin et est
puni), Narcisse (il est celui qui n'aime peut-étre que son
image), (Edipe («Tu as mal tué papa et faire I'amour avec
maman t’est toujours interdit », selon le résumé ironique de
Jean Massin), Sisyphe (selon Camus, il remonte vainement le
rocher de son désir), mais aussi Tristan (ou anti-Tristan, mort
par amour infidele), Faust (auteur d'un autre pacte diabo-
lique)... Toutes ces surimpressions ont fini par rendre I'image
du personnage trop contradictoire: tantét image maudite,
violente, odieuse, tantot héros positif et sympathique ; tantot
image de la santé, de I'énergie sportive, sexuelle, tantot figure
du névrosé, de I'impuissant, du maniaque, de celui qui, en fait,

O — et

_N'aime pas les femmes ; tantot incarnation de I"athéisme radi-

. — e —
—— 3 i

cal, tantot mystique qui s'ignore. Le propre du mythe de Don
Juan est bien son ambivalence, ce qui a fait sa force, mais ce
qui a fini par brouiller sa cohérence.

TR T R .Y N e Y 49NN
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L’ceuvre
et ses représentations

Un spectacle interrompu au xvi siécle

Moliere ne donne que quinze représentations de son Dom Juan,
du 15 février au 20 mars 1665, avant que la piece ne sojt retirée
de I'affiche. Elle est jouée au théatre du Palais-Royal que
Moliere occupait en alternance avec les Italiens. Un gros travail
de décoration montre le soin que I'auteur comptait apporter 3
la représentation de cette piece - qu'il ne considérait Pas
comme «baclée», en dépit de la légende. Les conditions de
représentation de I'époque n’étaient pas celles d’aujourd’hui,
Des spectateurs nobles se trouvaient sur la scéne. Le parterre
faisait du bruit pendant la représentation, le « brouhahas. |
etait necessaire de fabriquer des morceaux qui forcent I'atten-
tion. La présence de nombreuses « tirades » dans Dom Juan, dés
I'entrée en scene de Sganarelle, puis de Dom Juan, s’explique
ainsi par le souci de garder I'auditoire attentif. Mais ce n’est pas
le public qui fait tomber ce Dom Juan, dont les recettes sont
honorables a I'époque ; c’est le déchainement de la critique
qui continue d’accuser Moliére d'impiété. Remplacée pour la
Comédie-Francaise par la version en vers de Thomas Corneille,
la piece de Moliére n’a plus été représentée pendant prés de
deux siecles.

Une reprise timide au xix° siecle

L'époque romantique, en redécouvrant Moliere, Qm:m*o:jm. le
mythe de Don Juan. Ainsi, c’est au xix° siecle, en 1841, qu on
rejoue enfin le texte méme de Moliére, sur la scene de _.m
Comédie-Francaise. Mais cette interprétation passe qm_mm_w
vement inapercue, tant le souci du xx* siecle est d'abord _c
récrire une version moderne du mythe. Il faut m:m:m:m m
xx° siecle et I'accent porté sur les questions de E;m en mﬂ :w
pour que la piéce de Moliére et son héros apparaissent entil
la pleine lumiere du théatre.
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Au xx°siecle

La mise en scéne de Louis Jouvet (1947)

On met enfin en lumiéere le Dom Juan de Moliére apres la

Seconde Guerre mondiale. C’est a Louis Jouvet que revient le
mérite de faire redécouvrir la piece de Moliere, au Théatre de
I’Athénée, en 1947. Jouvet peut se vanter d’avoir joué la piece
plus de fois qu’on ne I'avait fait depuis Moliére : deux cent fois,
alors qu’elle n’avait eu qu’'une centaine de représentations
depuis 1665. Cette mise en scéne fait de Dom Juan un héros
grave, revisité par les lectures romantiques. Selon Jouvet, le
héros est « perpétuellement ailleurs, absent; son combat est
solitaire et intérieur». Dom Juan intériorisé et sombre est
Incarne par un Louis Jouvet vieillissant et sévere, indifférent
aux pitreries de son valet un peu sacrifié. En habit noir, avec
une collerette blanche, Jouvet jouait le réle de sa voix inimi-
table, grave, au débit saccadé, le buste rejeté en arriére, la téte
levé, laissant son regard halluciné voler au-dessus des hommes
pour ne s’arréter que sur la Statue du Commandeur, figure de
la mort et de I'au-dela. L’audace de la mise en scene ne fit pas
'unanimité : le choix du dénouement ; géné par la machinerie,
propre selon lui au xvi® siecle et a I'opéra, Jouvet fit le choix
d’une fausse sortie du valet, puis de son retour dans un décor
grotesque et macabre. Sganarelle partait et revenait faire une

visite sur le tombeau entrouvert de Dom Juan, veillé par des
squelettes.

La mise en scéne de Jean Vilar (1953)

En 1953, au Théatre national populaire, Jean Vilar donne une
dutre orientation a la piece et au héros, en jouant lui-méme le
Ole-titre. Il propose une lecture existentialiste, qui fait de Dom
Juan un héros « condamné 3 étre libre », selon I'expression de
sartre. Traqué dans |a piece de Moliére, il est celui qui doit
assumer |a consequence de ses actes, qui «n’est que ses
actes ». On le voit indifférent aux femmes - 3 tout moment, il

_.
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»

cherche a manifester I'évidence douloureyse d
est celui qui ne veut rendre de comptes 3 personne, Et |3 m
en scene d'un Dom Juan solitaire et s{r de lui mxu.:sm.._ vy
indépendance, confinant a la cruauté, dans un décor smm:m
glace. Jean Vilar donnait aussi parallélement Sa 9%% m,ﬁ
Sganarelle, interprété par Daniel S0rano, rompu ayx :M_ m
noamncmm - et qui n'etait pas éclipsé par le premier q@_mmm
Inquiet, effrayé, avide, a quatre pattes 3 la fin, le personna .
apparaissait comme terrifié par le Ciel - a la différence de
maitre - mais aussi comme trés présent et humain.

€ sa liberte I

gey
s0n

L’adaptation a I’écran de Marcel Bluwal (1965)

Marcel Bluwal fait du Dom Juan de Moliére un téléfilm en 1965,
Tourné largement en extérieurs, dans des décors naturels
(paysages de campagne et de mer), ce film réhabilite |a liberté
et le caractére ludique du héros, représenté en chemise blan-
che ouverte et le sourire aux lévres, plein d'allant et d'entrain.
Le role-titre est interprété par Michel Piccoli et celui de Sgana-
relle par Claude Brasseur, entiérement dans I'emploi de valet
comique. L'interpretation souligne la connivence de ce duo
entre maitre et valet, le goit de la jeunesse, du mouvement et
du plein air. Grace a une caméra mobile et a une succession
rapide de plans, ce film en noir et blanc suggeére I'impression
de jeu permanent et de vitesse constante, jusqu’a I'aspiration
par le gouffre, scandée par la musique du Requiem de Mozart.
Marcel Bluwal entendait montrer les dernieres vingt-quatre
heures d’un individu qui allait mourir, sans jugement excessi-
vement sévere sur un homme qui apparaissait comme plutot
joueur et sympathique.

La mise en scene de Patrice Chéreau (1969)

Les mises en scéne modernes doivent se situer par annonm la
lecture du dramaturge et théoricien Bertolt Brecht qui récrit le
Dom Juan de Moliére en accusant I'auteur d'étre fasciné Rq cel
aristocrate décadent qui abuse de son pouvoir. Patrice Chereau,
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contestant cette lecture, voit plutot en Dom Juan un «intel-
lectuel progressiste », « traitre a sa classe ». Sa mise en scene

repose sur la vision d'un univers en déréliction : contre-jour,
terrain vague suggérant la démolition, les ruines, monde de
violence et d'esclavage, ou les étres sont misérables et en
haillons. Dans ce monde en perdition, le héros essaie de resis-
ter a I'ordre qui anéantit les étres ; il est finalement neutralisé
moins par des puissances d’en haut que par une répression
politique et sociale : ce sont les représentants brutaux et poli-
ciers d'un ordre sans pitié qui viennent finalement I'anéantir.

Les nombreuses adaptations modernes

Depuis, on ne compte plus les metteurs en scéne qui ont
donné un éclairage nouveau a Dom Juan, d'Antoine Vitez et de
Daniel Mesquisch a Jean-Pierre Vincent. Cette piece est deve-
nue une piece essentielle du répertoire et sa fortune theatrale
est toujours aussi importante, a la difference de sa puissance
de suggestion pour les réécritures. Méme le cinéma s'est
emparé du personnage et de la piece de Moliere, comme le
confirme I'adaptation a I'écran de Jacques Weber, en 1998
(Jacques Weber interprétant le role-titre, Michel Boujenah
celui de Sganarelle, et Emmanuelle Béart celui d’Elvire, en
extérieurs, dans de vastes espaces désertiques). C'est dire que
la comédie de Moliere semble avoir garde tout le pouvoir d'un
grand spectacle.
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